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誰的滿洲國？
－日本電影與大東亞共榮圈的再現

一、研究動機

二次大戰結束後，日本人對於「戰爭」一詞諱莫如深，相關法案的名稱也盡量避免，如涉及日本參戰權的《有事法制》、指導國民戰時避難的《國民保護法》等。但是在戰後逾六十年的今日，以戰爭為創作的文學、漫畫陸續推出，戰爭題材的影視劇興起，開始吸引大眾的注意，引發日本國內年輕人對戰爭的「好奇」。日本各大電視台、製片公司競相推出與戰爭有關的紀錄片、專題片、電視劇，在最近的日本電影中，討論戰爭議題者大略可分為二類，一種是以科幻想像為主的，一種是描述史實的戰爭電影。陸續推出與戰爭相關的影片更是賣座，像是由福井晴敏小說改編《亡國的神盾》、《魔女的潛艦》
，還有以二戰
為背景的電影《男人的大和號》
等。

電影是文化表現的面向，透過片中影像及語境直接向閱聽者傳達概念，因此電影中所選擇的影像呈現、劇本鋪陳、音樂、語言乃至顏色、燈光都是要傳達的價值觀，也在不知不覺中透過電影文化工業型塑人們對於世界的認知。而在終戰60週年前後，日本電影界透過影像去重建戰時歷史及景象，重塑日本人對戰爭、對歷史的認知，也重現了其價值觀。正因為日本對於戰爭的熱切討論，本文想要從日本電影描述近代侵略戰爭的故事的角度來切入日本人對戰爭的認識與解釋，其中值得注意且具有代表性的是殖民「滿洲國」的問題。
二、問題意識
中國將滿洲事變稱為「偽滿洲國」，而日本現今的教科書
《滿洲事變》單元中，將滿洲國解讀為「滿洲國五族和諧，以建設王道樂土為口號，由於日本重工業的進入，實現了快速的經濟增長，中國人等人口流動顯著增加，滿洲國建國逐漸成為事實……」。
在「滿洲國」的認知上，中日二國呈現出不同的歷史觀，作為侵略者的日本，是否尚停留在戰爭時期的「王道樂土」思維？因為「滿洲國」被日本當成是王道樂土的實現，是建立大東亞共榮圈的模範品，滿洲國的建立究竟包含了中國，還是其實是排除了中國。王道樂土
是超越儒家的看法，提出具有佛教與效忠天皇色彩的思想，以佛教為基礎建立共同的共榮圈，那滿洲國建立的正當性與合理性又是如何被日本當代所理解呢？。回顧日本在戰時，將電影作為國策宣傳之用，尤其在殖民地作為政治教化的傳播工具，其中滿映（滿州映畫株式會社）更具代表性。因此去探析當代的「滿洲國的電影」可當作是日本思想界對近代歷史觀點的呈現之準。
日本的現代化表現在滿洲國，而滿洲國的主要中心思想是「王道樂土」與建立「大東亞共榮圈」，思想的包裝與宣傳手法上是採用大眾傳媒「電影」的傳播方式。可藉由描述「滿洲國」的電影，去了解當代日本對亞細亞主義、王道樂土的看法是延續、認同或是挑戰？
本篇論文試圖以滿洲國電影作為研究題材，透過日本電影《赤い月》、《流転の王妃・最後の皇弟》的分析，去了解當代日本電影是如何描述當時的中國？如何敘述在中國建立殖民地的歷史？如何呈現當時的中國？如何透過影像進行自我詮釋？如何重現滿洲國、關東軍在東北的作為？而這些敘事的內容與過去理解的史實又有何不同的觀點？
    《赤い月》描述日本為建立大東亞共榮圈，成立「滿蒙開拓團」大量移民到中國東北，藉此開墾滿洲與侵略中國。《流転の王妃・最後の皇弟》描述日本建立滿洲國而實現了王道樂土，透過日本貴族與清朝皇室的和親，想要成為日中間的橋樑。值得特別一提的，是片中都藉由女性的口吻來描述戰爭。為何日本在近代化後的軍國主義是藉由女性呈現？如何解釋侵略中國就能實現王道樂土、建立大東亞共榮圈的想法？為何描述滿洲的電影卻又沒有滿洲社會的人物或故事？究竟這是誰的滿洲國？
三、研究背景
    電影做為政治宣傳之用在日本由來已久，日本的「國策電影」在二次大戰期間興起，不論是在日本國內播放的政宣片，或是在殖民地上映的影片，幾乎都帶著濃厚的政治色彩與宣傳任務。戰時，日本的娛樂業幾乎都被軍部壟斷，滿映（滿州映畫株式會社）在當時是亞洲第一的電影公司，不但擁有了與西方同步的先進機器設備、完善的片廠（現今長春片廠），還有源源不斷的資金（滿鐵的資金挹注），由滿映製片的電影或是扶植的明星幾乎風行亞洲，然而這些都是作為日本軍國主義的包裝工具，以一種潛藏的型態，附著在大眾娛樂的傳播上。

    日本近代化的發展思潮有將亞洲當成自己責任的亞細亞主義，亞細亞主義的發展脈絡，從興亞到侵亞，到石原莞爾《世界最終戰論》的「滿蒙生命線」與「日本領導亞洲」概念，這些被日本解讀為了要「生存」，日本是代表亞洲的「王道」來對抗西方的「霸道」。到最後日本的大陸政策與大東亞共榮圈戰略，實然形成了軍國主義，而滿洲國的建立則是日本軍部操作下的樣板國家，其實是包著王道樂土糖衣的侵略毒藥。
    如今已經民營的日本電影製片廠，還是在近年陸續拍出許多與戰爭議題相關的電影，是否軍國主義的意識又再次行走於日本電影中，有賴針對這些描述滿州概念的電影加以分析，以便判斷亞細亞主義與王道樂土的思想，如何被對待。
四、分析角度

主角與滿州的連帶關係自有生命力，超越了國家機器進出滿州的歷程

日本敗給了誰？～中國的消失，勝利者也沒有現身。

能動的日本女性，相較於中國能動性的消失與滿州的物化及舞台化。
溥儀的女性化，情緒化是本質的或是對軍國主義的回應所致？

三種角度：

１．女性看主流社會的角度

２．由下而上，被動員者的角度看領導者

３．從個人或社會面對國家的角度

五、研究方法
就本篇論文的研究方法來說，最主要還是採用文獻方析、電影文本分析的方法。在本文中所據以參考並且將其視之為分析文本的研究資料包括有中外語相關之專門書籍、歷史文獻、傳記、文學作品、期刊，報章雜誌的相關報導以及相關論文等。在文獻分析方面，本文的研究資料主要是針對日本亞細亞主義思想的進程進行分析，找出形成軍國主義與滿洲國建立的相關理論。
運用上述資料來做為電影文本分析上的依據或是對於特定歷史事件的回顧時，則會就歷史研究、文獻分析與論述分析等這些研究方法進行運用。本篇論文將以「王道樂土」思想為中心，對以滿洲概念的日本電影作文本分析。


	思想：亞細亞主義、王道樂土

（延續？認同？挑戰？）



六、論文架構

    第一章為緒論，簡單介紹研究動機、研究目的、研究方法；第二章介紹戰前的滿洲國思想，處理思想史上的亞細亞主義、王道樂土，為何會有滿洲國的出現等問題。第三、四章分析電影個案，在電影文本中，誰在敘事？對誰敘事？劇中想表達的概念是什麼？滿洲國思想受到怎樣的待遇？是延續、開創或是顛覆了戰前的滿洲國思想？在第五章比較日本國內、國外（中國、台灣、香港）對此對話的回應？日本電影修正、顛覆對文獻中的歷史地位及對話？參照比較同一主題中的滿洲國時期電影、中國電影、外國電影的呈現為何？

第一章 緒論

第二章 戰前的滿洲國思想－王道樂土的形成
       一、亞細亞主義（思想鋪陳）
       二、興亞到侵亞（歷史堆疊）
       三、大東亞共榮圈（王道樂土的思想與實踐）
       四、思想宣傳的手法
第三章 日本電影的滿洲國：《赤い月》

       一、

       二、東北移民
第四章 日本電影的滿洲國：《流転の王妃・最後の皇弟》
       一、

       二、日本的皇軍-關東軍
第五章 誰的滿洲國？

      一、日本電影修正、顛覆對文獻中的歷史地位及對話？

二、比較日本國內、國外（中國、台灣、香港）對此對話的回應？

三、參照比較同一主題中的史實、中國電影、外國電影的呈現為何？
第六章 結論

七、電影內容簡介
（一）赤月（赤い月）
片名：赤月（赤い月）/ 東宝 2004映

導演：降旗康男

主演：常盤貴子、伊勢谷友介、香川照之、布袋寅太

原作：《赤い月》/ なかにし礼（中西礼）著

原著作者介紹：中西礼是曾獲直木賞（日本文學獎最高榮譽）的作家，《赤い月》是改編其2001出版之同名暢銷小說（超過20萬本），該著作是以自己母親為範本所創作的長篇小說。

影片內容：
    劇中展現出主要敘事者波子在面對戰爭與困境時所展現的毅力，以及呈現出移民滿洲的滿蒙開拓團（平民）之生活方式及面對戰爭的觀感。（1934-1945）

女主角波子非一般傳統的日本女性，獨立、自主有遠見， 她作風前衛，也積極熱愛生命，她將愛奉獻給她身邊的人，包括三個孩子、丈夫、舊情人大杉以及年輕的情報員冰室啟介。她鼓勵丈夫從日本小樽出走成為滿蒙開拓團的一員，1934年來到中國滿州開設酒廠，丈夫靠著她與舊情人（關東軍）的關係，酒廠生意一帆風順；然而好景不常，1945年蘇聯進佔滿州，酒廠在炮火下夷為平地，日軍戰敗撤出滿洲，靠著冰室（情報員）的協助，波子才能帶著兩個小孩逃亡求生。

在影片中重要的是以具有自信、勇敢、熱情形象的女性－波子觀點來看待戰爭，波子在劇中應該是最討厭戰爭的，因為戰爭讓他失去大杉、森田、兒子一男等生命中重要的男人，以及在滿州的事業與地位，但是她卻在最後說不後悔的，片中呈現出緬懷式的、懷舊式情調，對於滿洲國是持正面的觀點。
戲劇線：

    戰爭中的1.愛與不愛，2.希望與絕望（看似充滿絕望的牡丹江卻是希望之地、看似希望的新東北卻是絕望之開始），3.生存與死亡，4.擁有與失去5.罪與欺騙，6.現實與理想（現實的波子追求活下去的理想，有著國家祖國大業理想的關東局.冰室卻是真實的現實），7.軟弱與強壯（女子波子-堅強、關東軍-看似強壯卻軟弱）
（二）流轉的王妃‧最後的皇弟（流転の王妃・最後の皇弟）
片名：流轉的王妃‧最後的皇弟（流転の王妃・最後の皇弟） / 朝日電視台 2003映

導演：早河洋

主演：常盤貴子、竹野內豐、反町隆史、江角真紀子

原作：《「流転の王妃」の昭和史》 / 愛新覺羅浩 著 / 主婦と生活社刊

《溥傑自傳》 / 愛新覺羅溥傑 著 / 河出書房新社刊

原著作者介紹：愛新覺羅浩（嵯峨浩）是日本關東軍策動與溥傑（滿洲國皇帝溥儀的弟弟）進行政略婚姻（政治聯姻）的日本貴族，該著作是以其觀點所寫的自傳式史實。

影片內容：
劇中描述飽受命運捉弄的溥傑與浩，跨越戰爭、國境與歷史的試煉，貫徹夫妻之間的真愛；也在劇中呈現日本在滿洲國殖民的歷史場景與人物、宮廷與關東軍的權力鬥爭、以及當時貴族/掌權者面對滿洲國、戰爭的應對與觀感（1929-1961）。
1937年〈昭和12年〉，滿清末代皇帝溥儀的胞弟─溥傑，在日本扶植的傀儡政權偽「滿洲國」與日本的親善政策之下，和日本名門貴族嵯峨浩經由關東軍安排相親並進而結婚，成為「日滿親善」的象徵。同年七月發生盧溝橋事變，中日戰爭全面爆發，立場艱困的溥傑與浩雖是政治婚姻卻真心相愛、彼此信任。1945年〈昭和20年〉隨著日本戰敗，「滿洲國」政權也同時瓦解。溥傑遭到蘇聯逮捕拘留，浩則歷經千辛萬苦，帶著女兒輾轉逃回日本。然而在中日斷交的阻隔之下，兩人從此被迫分離，一直到1961年在中國首相周恩來特准下，浩才又重回中國與溥傑重逢。
片中女主角-浩，一直想要做為日中兩國和善的橋樑，然而到了滿州才發現「王道樂土、五族共和」只是關東軍的幌子，實然在拓展大日本帝國。這裡呈現出的是在關東軍操弄下的滿洲國，與為了建立「王道樂土」而做的各項政治建制。
（三）《赤い月》、《流転の王妃・最後の皇弟》簡略介紹與比較

二部片子皆由自傳式小說改編而成，拍攝時間與放映時間都很接近，都是作為電影公司的年度大片（《赤い月》是東寶映畫2004年度鉅片、《流転の王妃・最後の皇弟》是朝日電視台45週年紀念大戲）。拍攝的地點都重回中國重建當時的歷史現場，二部片子所用的導演及演員、幕後陣容都是大卡司，所花費的製作費都是大手筆（《赤い月》耗資超過12億日圓、《流転の王妃》耗資超過10億日圓），二部片子上映時在日本國內皆造成轟動及討論，最後也都將影片版權輸出國外播映（中國、台灣、香港）。

《赤い月》敘事時間是1934-1945，敘事地點是中國東北，劇中敘事語言是日文；《流転の王妃》敘事時間是1929-1961，敘事地點從日本到中國，劇中敘事語言是中/日文。片中內容都是以日本人的史觀描述滿洲國及日本在二戰期間與中國的互動關係，片中主要敘事者都是女性（《赤い月》的波子，《流転の王妃》的浩），二部片子的女主角恰巧都是常盤貴子。

八、參考資料【補】












戰 前





戰 後





行為：？


（是否以電影作為宣傳品？）








行為：軍國主義的侵略


（以電影作為宣傳品）








� 左派，挑戰戰爭是什麼？定義未來是否要戰爭？


� 日本定義的二次世界大戰，是指太平洋戰爭、南洋與中國戰爭，卻排除了侵略滿洲國。


� 右派，


� 多綱多本，三省堂教科書-【待查】。


� 田中智學，石原莞爾。（資料待查）


� 第三、四章，以文本為中心，分析二部電影。找出為了實踐王道樂土的思想而做的行為、表現、建制，再與史實對照看當代日本電影如何解讀？
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